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CAPITOLO 1V

STACCATO E LEGATO
(MANO DESTRA)

LO STACCATO

a) Una nota staccata & indicata con
un puntino posto sopra o sotto la
nota.

Questa diventa brevissima, qua-
lunque sia il suo valore. |

CHAPTER 1V

STACCATO AND LEGATO
(RIGHTHAND,)

STACCATO

a) A staccalo note s one which has
a dot over 1it. This means the note
has to be played short, whatever tis

value.

=f)

CAPITULO 1V

STACCATO Y LIGADO
(MANO DERECHA)

EL STACCATO

a) Una nota picada se indica con un
puntito puesto por encima o deba-
jo de la nota. La nota picada se
ejecuta muy corta, cualquiera que
sea su valor.

A
Y

si scrive T sl esegue -4 N
as written — as played —(e——g Yt
ge escribe — * se ejecuta

b) Esecuzione. Lo staccato si puo e-
seguire in due modi:
Staccato di dito. Marno ferma, dita
sempre appoggiate ai tasti.
11 dito che deve agire batte leg-
germente 1l tasto lasciandolo su-
bito risalire.
Polso e braccia sempre morbidi.
Staccato dv polso: Mano appoggia-
ta alla tastlera, dita ferme.
Sollevare la mano flettendo il pol-
8o e lasciarla ricadere percuoten-
do il tasto con movimento rapido,
quindi risollevarla immediatamen-
te. (Il dito destinato a premere il
tasto deve essere rigido quel tanto
che basta per vincere la resistenza
del tasto stesso).

¢) Eseguire 1 seguenti esercizi in tut-
ti e due i modi:

e

b) Execution: 4 staccato note can be
played in two ways:
Finger staccato. The hand is in a
posilion of rest, fingers on the keys.
A finger sirikes a mnote and im-
mediately releases 1.
The wrist and arm should be kept
supple.
Wrist stacecato. The hand ts position-
ed over the keyboard, fingers at rest.
The hand s lifted pivoting at the
wrist. The wrist 1s bent so that a
finger strikes a note and raised
again tmmediately.
(The finger which is to play the
staccato note should be slightly tensed
and offer only a slight resistance to
the note).

c) The following exercises are all played
staccato, first with the finger and
then with the wrist movement:

b) Ejecucién. El picado se puede e-
jecutar de dos formas:
El picado digital. Mano parada y
dedos apoyados a la tecla.
El dedo que debe moverse pulsa
con ligereza la tecla, dejandola su-
bir inmediatamente.
Mufieca y brazos slempre suaves.
El picado de muiieca. Mano apo-
yada sobre el teclado.
Dedos parados y subiendo y bajan-
do la muiieca, pulsando la tecla con
movimiento répido y levantarla in-
mediatamente. (El dedo destinado
a pulsar la tecla debe ser lo ba-
stante potente para vencer la re-
sistencia de la misma tecla).

o) Seguir los seguientes ejercicios en
las dos formas:
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PRELIMINARI

MODO DI TENERE LO STRU-
MENTO '

Lo strumento va tenuto in posi-
zione verticale, ben aderente al
petto. La cinghia sinistra deve
essere regolata piu corta della
destra, in modo che la cassa del-
la tastiera o bottoniera cantabi-
le appoggi sulla gamba sinistra.
Ci0o consentird una piid comoda
posizione della mano destra ¢ un
pit 'libero movimento del man-
tice,

b) La mano sinistra deve trovarsi al

centro della cassa dei bassi e il
manale deve appoggiare sul brac-
c¢io in modo da non ostacolare la

flessione del polso.

PRELIMINARIES

1. POSITION OF THE INSTRU-

MENT

a) The instrument, held in a wvertical

position, must be held close to the
chest.

The strap going over the left shoul-
der should be shorter than that
going over the right so that the
casing reslts on the left knee.

This position gives freedom of mov-
ement of the right
wnlerfering with the bellaws-movem-
ent.

b) The correct position of the left hand

18 in the middle of the left side of
the bass casing.

The wrist should be inserted in the
bass-strap in order to control the

movement of the bellows.

hand  without 1

]

PRELIMINARES

I, POSICITON DEL INSTRU-

MENTO

a) El instrumento debe colocarse en

posicidn vertical, bien cerca del
pecho. La correa izquierda debe
ser mis corta que la de la dere-
cha, de forma que la parte del
teclado o botones del canto se
apoye sobre la pierna izquierda.
Esto permitird una posicién méis
comoda para la mano derecha y
al mismo tiempo dard mayor li-
bertad al movimiento del fuelle.

h) La mano izquierda debe apoyar-

se en el centro de la caja de los
bajos, y la correa debe quedar su-
jeta con el anlebrazo, de mode
que no obstaculice la flexion de

la muileca.



2.

MOVIMENTO DIL MANTICE

a) E° consiglinbile aprire il mantice

h)

a ventlaglio, con movimento mor-
bido e uniforme, in modo che
dallo strumento esca una voce
dolee e gradevole.

| 2. MOVEMENT OF THE BELLOWS
i a) The bellows should be opened and

closed in uniform and easy mov-

! ements.

<

MOVIMIENT(O DEL FUELLE

a) Es aconsejable abrir el fuelle
con movimiento suave y uni-
forme, de modo que del instru-
mento salga un sonido dulce v
agradable. '

La forza mnecessaria all’aziona-
mento del mantice deve essere
sviluppata dal braccio. lasciando

inerti il polso e le dita.

b) The opening and closing of the
bellows 1is done solely with the arm
and nol by the wrist or hand
which should be left free to play the
buttons.

b) El movimiento de abrir y cerrar
el fuelle debe ser accionado por
el antebrazo, dejando libres la

mufieca y los dedos.

¢) La direzione del movimento del | c) Movements of the bellows are ind- | ) La direccion del movimiento del
mantice viene cosi indicata: ; fuelle se indica de la siguiente
i $ : icated as follows: forma :

APRIRE CHIUDERLE ~ OPEN CLOSE ABRIR CERRAR
< : > < > < >
3. POSIZIONE DELLA MANO 3. POSITION OF THE RIGHT | 3. rOSICION DE LA MANO DE-

DESTRA HAND RECHA
¢} Appoggiare la mano sulla tastie- | a) The dllustrations below show the a) Apoyar la mano sobre el teclado

ra o Dbottoniera cantabile nelle
posizioni qui sotto illustrate:

position which the hand wmust take

on the treble keyboard.

o botones del canto, en la posi-
ci6bn que se indica en la figura
siguiente:

s AN TS



CAPITOLO 1

PRIMI ESERCIZI
PER LA MANO DESTRA

CAPITULO 1

PRIMEROS EJERCICIOS
PARA LA MANO DERECHA

1. ESERCIZI SULLE CINQUE NOTE. 1. EJERCICIOS CON LOS CINCO DEDOS.
a) Appoggiare le dita 1.2.3.4.5. sui tasti o a) Apoyar los dedos 1.2.3.4.5. sobre las
. . g teclas o botones, correspondientes a las
bottoni corrispondenti alle note DO, RE, notas DO, RE, MI, FA, SOL, como indica
MI, FA, SOL, come dal seguente grafico: el siguen gréfico:
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b) Eseguire i seguenti esercizi curando la si-

multaneitd dei due movimenti, quello delle
dita della mano destra e quello del mantice.
La pressione delle dita sul tasti deve es-
seré minima e non deve causare l'irrigi-
dimento del polso. L’allievo deve contare 1
tempi della misura con esattezza ritmica,
scandendo bene le sillabe.

b) Seguir los seguientes ejercicios mirando que

gean simultdneos los dos movimientos; el
de los dedos de la mano derecha y el del
fuelle. La presién de los dedos sobre las te-
clas debe ser pequefia y no debe causar el
agarrotamiento de la mufieca. El estudiante
debe contar los tiempos de la medida con
ritmica precisién, aclarando bien las gilabas.

N.B. - I numeri in stampatello messi sopra le note,
servono per la fisarmonioa sistema sPianofortes men-
tre quelli in corsivo sotto le note, servono per il
sistena «Cromaticos,

N.B. - Los ntimeros puestos sobre las notas sirven
para el acordéon sisterna ¢Pianos mientras que los
puestos en cursiva debajo de las notas, sirven para el
sistema ¢ Cromadtiocos.




CHAPTER 1

FIRST EXERCISES
FOR THE RIGHTHAND

1. EXERCISES ON FIVE NOTES.

a) Put the fingers 1. 2. 3. 4. 6. on the notes
corresponding to C, D, E, F, G as shown
below.

b ' »boE
Fh cf 4b cf D 7Y e
F‘G’IA'B CIDIJLLFIG'A

0300000000
OOO0O0000000
Jolololiolololw]clolcl ol0)

DOOODDOOADE
DOOODDOODDOODDOOD

®
®
O,
&
&
®
©)
&

b) Play the following exercises paying atiention
lo two movements - the fingers of the
righthand and the manipulatron of the
bellows.

Touch on the treble keys should be quite
light and there s no meed to -actually
strike the keys. The student should count
the time of the measure with exact rhythm.

N.B. . The numbers tn roman figures placed above the
notes are for the piano-keyboard while those in alics
are for chromatic keyboard, that ¢s, the buitons.

11
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Conlare - Count - Contar

l 23 4 124 4
0 A el 2 8 4
1 Y=, i i - - b -
AT o P [ % ) —— e
[, =S . 3 4
Mantice fermo 2
‘E Bellows closed >
Fuelle parado
Chiudere il mantice usando la
Q 5 4 8 2 1 valvola.
7 - — -~ =] - - -;ﬂ Close the bellows by means of the
) = (%3 PP air-valve.
e ' 4 8 ? © Cerrar el fuelle usando la vAal-
1 vula.
Contare - Couni - Contar
1 2 8 1 2 3
0 (Y I b 2 8
o HEEs = . =
a L
[ ‘?L' Mantice fermo r] * &
< Bellows closed e
Fuelle parado
) 5 4 3 A 1 )
= - L § bl - e SRS e Ld
A= % = . !
A\Y & [ 30 = | i
D) 5 4 8 e G .
2 1
Contare - Count - Contar
1 2 1 2
11 s b ] 2 8 4
3 = '2‘ ¢] 7 ol Ir = = I - Ir -
%"’I i 01 ..‘fl 77
°) f Mantice fermo 2 8 4
= Bellows closed —_—
Fuelle parado
) s 4 8 2 1
4 f - f = ] = I = - ﬂ
1y = 1 i I T
L v — 7l = 1 1
¥ 5 4 3 (4 =9
' 2 1
I Contare - Count - Contar
¢ I
'.14 “.3 3 4 2 1 2 2 8 2 3
4 ANI——=
o o O T © o b=
v < 2 < 2 2 ¢ 2 3
_——d ;
vy
I Iv
v
EI 3 4 8 4 4 4 5 5 4 5 4
s = — = P=%
AN 7 = Ty = [ %) (%) o [ ] < © L% ] © (8]
o 3 P 3 4 P 5 P 5 5 P 5 4
‘) 4 8 4 8 8 2 3 2 VI 2 1 2 1
B\ v (% ) Py (%] S o o Py — — O
4 & 4 & 3 2 8 2 2 ? 2 ?

Repetir varias veces cada ejercicio,
hasta que los dedos hayan consegui-
do cierta independencia.

Repeat each exercise several times until
the fingers have a confidence and
indipendence of their own.

Ripetere pit volte ogni esercizio sino
8 quando le dita non avranno rag-
giunto una certa indipendenza.
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BOTTONIERA DEI BASSI Mano SINISTRA)
(SISTEMA ITALIANO)

THE BASS KEYBOARD (LEFTHAND)
(ITALIAN SYSTEM)

TECLADO DE L’ACOMPAﬁAMIENTO (MANO IZQUIERDA)

(SISTEMA ITALIANO)

Sono in uso fisarmoniche con numero di bassi che varig
a seconda delle dimensioni dello strumento.

Qui di fianco diamo uno schema di hottoniers a 12-94
36-48-60-80-96 e 120 bassi. ’

La bottoniera della fisarmonica si divide in due parti:

1.) Note sciolte (contrabbassi e bassi fondamentali - pri-
ma e seconda fila a partire dal mantice);

2.) Accordi (file successive).

Presentiamo, in questo grafico e nei seguenti, la bot-
toniera dei bassi e accordi, nella esatta posizione in
cui trovasi la mano sinistra nel movimento ascendente
e discendente.

Accordions are made 1in various sizes.
buttons varies according to the size of the

The number of
instrument.

Nustrated in the diagram on this page are the bass key-
boards for instruments with 12-24-26-48-60-80-96-120
basses or, more properly, buttons for accom paniment.

This bass side of the Accordion is divided into two parts:

1) Single notes (Counterbasses and Fundamentals on the
two top lines nearest to the bellows):

2.) Chords (in successive keys).

In the diagram and Jollowing 1llustrations, the bass is
shown in the same position as your lefthand will find
the buttons as it moves up and down the keyboard.

Existen acordeones con diferente nimero de bajos, segiin
las dimensiones del instrumento.

En el esquema indicado en esta pigina se hallan conte-
nidos los acordeones de 12-24-36-48-60-80-9G y 120 bajos.

Los botones de los bajos del acordeén se dividen en
dos partes:

1.) Notas sueltas (contrabajos y bajos fundamentales,
primera y segunda hilera a partir del lado del fuelle).
2.) Acordes (hileras sucesivas).

Indicamos en este grifico y en los siguientes los bo-
tones de los bajos en la posicién vertical en que se
encuentra la mano izquierda con el acordedn puesto
para tocar, favoreciendo el movimiento ascendente
y descendente.



CAPITOLO 1I

BASSI
FONDAMENTALI

Si trovano nella seconda fila
(lato del mantice) disposti a
distanza di quinte.

A metd della fila trovasi un

DO, dal

quale ascendendo sl hanno i

bottone svasato :

bottoni delle tonality con i

Diesis e discendendo quelli
delle tonalitd con i Bemolli.
a) 1 bassi fondamentali (e i

contrabbassi che studie-
suo tempo) si

remo a

scrivono nell’estensione :

9

Esempio %)
:
sempio —J

4l

b) Qualora i bassi (e contrab-
bassi) debbano per una
qualsiasi ragione essere

scritti in una - estensione

che non sia quella suin-
dicata, verranno preceduti
dalle lettere B.S. per evi-
tare che si. confondano

con gli accordi:

Esempio —w5

CHAPTER 11

FUNDAMENTAL
BASSES

The second row of buttons,
counting from the bellows, con-
sists of Fundamental notes.
These progress wn fifths.

In the middle of this row is
usually found a marked button,
this is C. Gowng above this,
we have bottoms in keys con-
laining sharps in their signa-
tures whilst going downwards
from this marked bulton, we
have butlons in keys containing
flats in their signatures.

a) The . Fundamental basses
and in consequence, the
Counterbasses (which will
be studied later 1in this
book), are written as n
the example below up to
and including the middle
line of the bass clef:

©

b) If, however, these basses
and Counterbasses are writ-
ten above the maiddle line
of the bass clef as defined
i (a), then they are pre-
ceded by the letters B. S.
(Bass solo) in order mnot to
confuse them with chords:

BAJOS
FUNDAMENTALES

En la segunda hilera de bo-
tones del lado del fuelle las
notas se encuentran a una
distancia de quinta en quinta.
Hacia la mitad del teclado
de los bajos se encuentra el
boton : DO. A partir del mis-
mo, subiendo se encuentran
Jos botones correspondientes
a las tonalitades con soste-
pidos y bajando las tonali-
dades con bemoles.

a) Los bajos fundamentales
(v los contrabajos que es-
tudiaremos a su debido
tiempo) se escriben en

esta extension:

=3

b) Cuando los bajos (y con-
trabajos) deban ser por
cualquier razdn escritos en
una extensidén que no sea
la indicada, serdn prece-
didos de las letras B. S.
para evitar que se confun-

dan con los acordes:

o — O
il

[ % ]

Example —J*

%

e
e

Ejemplo .= o O o

Fa
Ty r

¢) Eseguire i seguenti eserci-
zi appoggiando le dita 2,
3, 4 e 5 rispettivamente
sui bottoni di Re, Sol, Do
e Fa. Non allontanare mai
le dita dai bottoni per non
perdere l'orientamento.

B.S.

¢) Play the following exercises
using the fingers 2,3,4 and
5 respectively on the notes
D, G, C and F. In order
to reach these bultons,
stretch the fingers without
moving the hand.

¢) Seguir los siguientes ejer-
cicios apoyando los dedos
2, 3, 4 y 5 respectivamen-
te sobre los botones de Re
Sol, Do y Fa. No alejar
nunca los dedos de los
botones para . no perder
la orientacién.

CAPITULO 1I

Bassi Fondainentali
Fundumentnl Busses
Bajos Fundamentales
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ESERCIZI EXERCISES EJERCICIOS
PER FOR PARA
LA MANO SINISTRA THE LEFTHAND LA MANO IZQUIERDA

Contare - Count - Contar

{1 2 .8 .4
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_% Mantice fermo 4 > 8 8 3
Bellows closed
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BASSI SOLI (staccati) BASS SOLOS (staccato) BAJOS SOLOS (staccato)
a) La mano rimanga nella posizione a) Ensure that the hand maintains the a) La mano estard en la misma posi-
degli esercizi precedenti. ﬁeﬁﬁgfum throughout the following ci6én que los ejercicios precedentes.
b) Eseguire le note staccate, cioé bre- b) Play the notes staccato, that is to | b) Ejecutar las notas en staccato, es
vissime (vedi cap. IV lett. A) sen- say, keep them very short without decir brevisimas, (Cap. IV letra A)
za perd allontanare le dita dai the fiingers slaying too long on each sin alejar los dedos de los bo-
bottoni. button. (See Chapter IV, letter A). tones.
Invertire il mantice ogni due misure.
Change the direction of the bellows for each measure.
Cambiar la direccién del fuelle cada dos compases.
I 4 8 4, . 4 PR n41 1y 8 2 8 4, ' G
2 4 % 11 = e e === e ;;;_-'ﬁ _I-_ B : %iﬂ
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e e e
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Sempre stace.
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GLI ACCORDI THE CHORDS LOS ACORDES
a) Ogni bottone produce un accordo a) Each buttons produces a chord a) Cada bédton produce un acorde
di 3 o 4 note a seconda della (mechanically - formed) of three or de 3 o 4 notas, segin la clase
specie dell’accordo e del tipo di four notes according to the type of del acorde y el tipo del instru-
strumento. chord and instrument. mento.
M .

Vedi lettere B.C.D. di t.
= ,9' si Berive -~ ,_zEj o Y — si scrive T%s L1 pa.ert,le.e " | duoste
%: ——1 o written :_9- i — S as writen See B.C.D. of this part.
= =1 se escribe T i = & se escribe Ll Ver letras B. C. D. de esta

accordo di DO maggiore
C major chord
acorde en DO mayor

accordo di SOL Settima dominante

@ domsnant seventh chord

acorde de SOL Séptima dominante

b) Gli accordj prendono il nome dal basso fondamentale a fianco del quale s1

trovano.

Esempio:

b) The chords receive their names from the Fundamental basses in the same row.

Ezample:

Los acordes toman el nombre del bajo fundamental, al lado del cual se en-

cuentran.

Ejemplo:

¢) Gli accordi si scrivono nella seguente estensione con una sola

nota, quella dsalla quale prendono il nome.

¢) AU chords are signified by single notes which give their names 4‘)’ [ § K ﬂ

to the chord.

c) Los acordes se escriben con una sola no
man el nombre.

d) La specie degli accordi viene indi- d)
cata con segni convenzionali posti
ropra le note:

M Accordo Maggiore

m" Accordo minore

7 Accordo di settima dominante
d Accordo di settima diminuita

Questa & la notazione internazio-
nale. Ne esiste perd un’altra di
180 abbastanza frequente:

+ Accordo Maggiore

Accordo minore

S Accordo di settima dominante

7dim. Accordo di settima diminuita

parte,

ta, de la cual to-

The wvarious types of chord are
signified by a conventional sign above
the note:

M Major chord
m  Minor chord

7 Domanant Seventh chord
d Diminished Seventh chord
This is the international for chord.
Actually there are other signs in
usage.

+ Magjor chord
— Mzinor chord
S Dominant Seventh chord
7dvm Diminished Seventh chord

dTTHNA THdd OAVT
SMOTIRG LSAYVAN HAIS
HOIINVI T3d OLVI

d) El género de los acordes estd in-
dicado con signos convencionales,
puestos encima de la nota:

M Acorde mayor

m Acorde menor

7 Acorde de séptima dominanto
d Acorde de séptima disminuida
Esta és la notacién internaciénal.
Pero existe otra de uso bhastante
frecuente:

+ Acorde Mayvor

— Acorde menor

S Acorde de séptima dominante
7dim. Acorde de séptima disminnida
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CAPITOLO VI

ESERCIZI
CON BASSI ALTERNATI
NELLE TONALITA MAGGIORI

CHAPTER VI

EXERCISES
WITH ALTERNATE BASSES
IN MAJOR KEYS

CAPITULO VI

EJERCICIOS
CON BAJOS ALTERNADOS
EN LAS TONALIDADES MAYORES

OROXROXN &
5
OROROs:
OROm @) x| 58
DoM Om°
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@& Egd
74}
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Invertire il mantice ogni due misure. gwg
Change the direction of the bellows for each measure. = E =
Cambiar la direccién del fuelle cada dos compases. 5 ~a
(In tre tempi - In three time — En tres tiempos) %M
DoM | N
1 ‘ 1?:% 'Po" FaM : FaM SILM SibM MILM Mll’M
x‘.b L3 | T e 1 1] o | o -F P_"_ -F i J
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Do Sol Fa Do Sib Fa M?lv SIL
ebM RebM RebM RebM
ee bee SolbM  Salk I’ﬁ‘ be e LabM  LobM  mibM  MibM
:‘:_ﬁl_i_‘" IIE‘ I8l 1H411|--|}; III 0 Eﬂ
o 1 B ' . * [T | I
be 2 8 b# 2 be be 8 2 g
L l> b Lab 2 4 Sib
_n a Sol Reb e a Lab Mob 1 i
. : Re M Re M
SibM | SibM FaM  FaM (oM DMy saM  saM .
1 . == moe [ = 1= E e B 1S
S e  EEeree e
2 8 8 #3 2 s s 8 9
Sib F?a. Fa Do Do Sol
LaM LaM Mi M MiM SiM SiM
o s e | o = i i i
e e e e
i i & : 11—'|
4 8 o 3 < 5 2 3l 4 8 kS
La 2 4 Si Si
b M ReM " 'ReM
e €
Mi M Mi M La M ___LaM B ge
o} o —1— -H- — i s
— 1 : ! | | — =
t g7 o 38 Lq 021 3 2
i a
Mi Si Mi Ii‘e La
Staccare sempre tanto i bassi quan- Both basses and chords should be Picar siempre tanto los bajos comc
to gli accordi; & consigliabile accen- played staccato; slightly accent the los acordes; es aconsejable acentuas
tare i bassi. bass. los bajos.
(Quattro tempi - Four time - Cuatro tiempos)
Do M . SibM . Continuare discendendo e ascendendo
: F‘lM| : e MibM come I'esercizio precedente.
68 -6 :"{""‘] i 1 ——| 1 I Conlinue to descend and ascend as 1in
'I 1 | ‘ ] @ | the previous exercise.
4 8 o 8 a 8 2 8 4 8 2 8 ':‘ 8 2 8 Continuar bajando y subiendo, como
Do Sol Fa Do Sib Fa Mib Sib en el ejercicio precedente.

Bassi e accordi simultanei
Basses and chords together
Bajos y acordes simultaneos

DoM
8@

a) Do M

69 25

Continuare discendendo e ascendendo
Continue to descend and ascend
Continuar bajando y subiendo

Segue come il precedente
As before

Ejecutarlo como el anterio

4




NOTA DEGLI AUTORI

Abblamo accettato con entusiasm(.) l’ip-A
entleo nfidatoct dalla Bérben di pre-
parare questo Metodo, allo scopo di for-
nire al nostrl Colleghl quel materiale di-
dattlco dl cul sl sentlva la mancanza,

Caratteristica principulé al quest’ope-

ra ® l'assoluta originalitd degll esercizi
compost] espressamente per fisarmoniea,

wenzn rlcorrere alle solite trascrizioni da”

altrl strumentl.

Fattore importante & pure la minuzio-
sn, nceurata gradualiti ed abbondanza
11 exercizi. L'insegnante potrd perd omet-
tere quegli studi che crederd superflul a
reconda delle attitudini o degli scopi par-
ticolari del propri alllevi.

Nel secondo volume tutta la parte tee-
nien sary trattata pin ampiamente, in
modo da formire vasta materia allo stu-
dloso che vorrd arrivare al virtuosismo.

Nostra costante preoccupazione nella
compllazione di questo Metodo & stata la
necessity di rendere i1 pin dilettevole pos-
riblle lo studio, ed a questo scopo abbia-
mo futrodotto una novitd nel campo di-
dattico delln fisarmonica: gli studietti
melodici sotto forma di piccoll pezzi ori-
ginall a soggetto, preceduti dalle rela-
tive scale per ambientare 'allievo alle di-
verse tonalita.

Chi ha esperienza, sa come e quanto
slano Taticosi i primi studi e nulla & pin
pericoloso dell’annoiare 11 principiante
con pedantesca severitd; dopo tre mesi,
di fisarmonica, non se ne parla piu!

Sperinmo cosi che il nostro intento sia
stato rvaggiunto, presentando agli Inse-
gnanti un Metodo che agevoli 1a loro diu-
turnn fatica,

Questo primo volume @ affiancato da
tre fascicoli di composizioni caratteristi-
¢he sempre graduali e progressive in rap-
porto ai vari capitoli del Metodo, che ser-
virnuno ottimamente per saggl ed esami.

Coneludiamo ricordando che la fusione
delle nostre tre esperienze & arrivata at-
traverso interessanti ed animate discus-
slond, al compimento di quest’opera, aven-
do come unico obiettivo un’asslomatica
veritd : « Insegnare divertendo ».

E. CamBizr, P, Fuaazza, V., MELOCCH1

AUTHORS’ NOTES

We bring to the notice of our colleagues, a
new teaching method which we have been
pleased to write for Messrs Bérben

The main characteristic of this work ts the
inclusion of original exercises written espe-
cially for the Accordion without using any
transcriptions written for other instruments.

Another
progress and abundance of studies. The tea.

important point 18 the gradual

cher can alwys find many exercises to suil
vach individual student’s peculiarities and
mental capacity.

AUl technicalities are treated fully in the
second volume for those students who aspire
to becoming virluosi.

Our constant thought, sn the preparation
of ihis method, has been to find the most
agreable form of study possible. We feel that
we have tntroduced something endirely new
in Accordion methods — the studies. which
take the form of litile melodies to use with
each subject, are preceded by their relative
scales 80 that the student can familiarise
himself with the many keys.

It has been our practice to give students
full explanations of euch new step and we
have found it dangerous to tire the student
latter
course, the results are usually negative and,
after three months, the student loses interest
in the Aceordion.

with pedantic severity. Using this

In presenting teachers with this method
which, without a doubt, will facilitate their
trust that the fruits of our
labours will be gratefully recetved.

This first volume s divided inio three
parts with characteristic compositions, grad-
uated and progressive, in accord with the

teaching, we

different chapters, and can serve a wuseful
purpose for examinations.

Finally, we conclude by saying that we
hope that, with the fusion of our three exper-
tences and points of view, this work will
julfil the mission for which it is tntended:
« Teach with pleasures.

E. CamBieri, F. Kvcazza, V. MELOCCHT

NOTA DE LOS AUTORES

Hemos aceptado con entusinsmo el en-
cargo dado por la Berben de preparar
este Método con el fin de propurcionar a
nuestros colegas el material didictico que
hacin falta para su cometldo.

Caracterfstica principal de esta obra es
la absolufa originalidad de los ejercicios
compuestos expresamente para acordeim,
sin recurrir a las habituales transcripcio-
nes de otros insfrumentos.

Factor importante es también la minn-
ciosa y esmerada progresion y gran atun-
dancia de ejercicios. El profesor podra,
sin embargo, omitir aquellos estudivos o
ejercicios que crea superfluos segiin lIa
dispesicién del alumno o fin principal que
ge persigue.

En el segundo volumen toda la parte
técnica serd tratada con mfis amplitud,
de forma que el alumno estudioso tenga
el material necesario para alcanzar el
virtuosismo.

Nuestra constante preocupacién- en la
composicion de este Método ha sldo la
necesidnd de hacer este estudio lo més
agradable posible y a este fin hemos in-
troducido una novedad en el campo di-
diéctico del acordedn: los pegueilos estu-
dios melddicos en forma de peyueidas pie-
zas originales, precedidos de las escalas
correspondientes  para familiarizar al
alumno en las diversas tonalidades.

Los méis adelantados saben muy bien
que los primeres estudios siempre son
algo diffciles, y resulla peligroso cansar
al principiante tratfindole con demasiada
severidad. Siguiendo un estudio pesado es
natural que a los tres meses el alnmpo
no quiera saber més de acordedn.

Esperamos haber logrado nuestro ohje-
tivo, presentando a los profesores un Mé-
todo que les facilite la cotidiana tarea
pedagdgica. Bste primer volumen es com-
pletado con fasciculos de composiciones
caracteristicas bien graduadas progresiva-
mente en relacibn a lo que se va estu-
diando en el Método, que serviriin magnf-
flcamente para sus priicticas y exfimenes.

Para finalizar, recordamos que la fu-
sién de nuestras tres obras ha sido con-
seguida mediante interesantes y animadas
discusiones, con el vnico objeto que nos
hemos lmipuesto: o« Ensciar divirticndo v,

E. CamBrieri, F. Fugazza, V. MELOCCHI



NOTA DELL’EDITORE

Siamo orgogliosi di poter presen-
tare a tutti coloro che studiano se-
riamente la filsarmonica questa nuo-
vo METODO.

La nostra casa musicale, attra-
verso una ricca ed interessante col-
lana di pezzi da concerto, ha cerca-
to fin dalVinizio della sua attivita,
di dare al fisarmonicista un reper-
torio originale e scritto da Autori
pratici dello strumento.

Le innumerevoli richieste pervenu-
eci da parte di insegnanti di tutto
il mondo, relativamente alla prepa-
razione di un serio METODO di stu-
dio che dicesse veramente una nuo-
va parola nel campo didattico della
fisarmonica, c¢i hanno consigliato di
iniziare quest’opera.

Abbiamo volutamente incaricato
tre compositori ed insegnanti di in-
discusso valore artistico. Essi, con
tre esperienze diverse, che abbrac-
ciano il campo artistico, concertisti-
co e professionale, hanno realizzato
con vero entusiasmo questa prima
parte del METODO, corredandola
di studi originali e progressivi, non
attinti da metodi per altri stru-
menti,

Vogliamo sperare di aver esaudi-
to il desiderio di quanti si dedicano
~on passione allo studio del nostro

rumento, certi comunque di aver
effettivamente contributo alla costj-
tuzione di quella letteratura per fi-
sarmounica da tutti invocata,

BERBEN
Edizioni Musicals

PUBLISHERS’ NOTE

It @s with real pleasure that we
present this new method to all who

wish to study the Accordion seriously.

Our Music Department, with its rich
and tnteresting collection of concert
pieces, has searched jor and given o
the Accordionist a fine repertoire of
for the

works by master composers

instrument,

The number of requests we have had
from teachers dll over the world, how-
ever, for a modern method has forced
us lo consider this matter seriously.

We gave the task of compiling this
method to three composers and teachers
of undisputed qualifications.

Wath their three different experiences,

embracing the artistic, concert and
professional world of music, they have
produced, with great effect, this first
part of progressive and original studies
without recourse o using othes methods

for other tmstruments.

We are certain that we have added
a masterpiece to the edifice of Accor-
dion literature and hope that it will
encourage those who desire to study
our grand instrument.

BERBEN
Musical Editions

NOTA DEL EDITOR

Estamos orgullosos de presentar
un nuevo Método a todos los que
estudian juiciosamente el acordedn.
Nuestra Casa Musical — con una
rica e interesante gama de piezas
de concierto — ha tratado desde el
principio de su actividad facilitar
al acordeonista un repertorio origi-
nal y compuesto por autores de pres-
tigio en este instrumento.

Las innumerables peticiones reci-
bidas de los profesores de todo el
mundo con respecto a la preparacion
de un buen Método que fuese verda-
deramente nuevo en el campo didie
fico del acordedn, nos han aronseju
do iniciar esta obra. De ahj que
hayamos pasado el encargo a tres
renombrados compositores de indis-
cutible valor artistico en la ense-
fianza.

Con la experiencia de cada uno de
ellos, que abarcan el aspecto artis-
tico, de concierto y profesional, han
realizado con verdadero entusiasmo
esta primera parte del Método, en-
riqueciéndolo con estudios originales
Y progresivos completamente inédi.
108, ya que no han sido tomados de
Métodos de otros instrumentos,

Esperamos haber complacido el
deseo de aquellos que se dedican con
verdadero entusiasmo al estudio de
nuestro instrumento, sezguros de ha-
ber contribuido eficazmente a 1a for-
macion de textos adecuados a la
enseflanza del acordedn por todos
deseados.

BERBEN
Ediciones Musicales



1’ACCORDO MAGGIORE

4
i
lettera M.

This s indicated by a single note of the same name as 1ils

Fundamental bass and is indicated by M.

Es el primero al lado del bajo fundamental y se indica con

la letra M.

Esercizio con bassi ed accordi simul-
tanei da eseguire ben staccati, Te-
nendolt si provocherebbe un’ecces-
siva perdita d’aria dal mantice, e
ne risulterebbe un suono troppo pe-
sante.

THE MAJOR CHORD

primo & fianco del basso fondamentale e si indica con la

Esempio: M
: P
—o)—i
Example: —%
Ejemplo:
Exercise for wusing for both Funda-

mental Bass and Major chord. To be
played staccato. There is no need to
give excessive air to the bellows

otherwise the resulting sound will be
too loud.

Invertire il mantice ogni due misure.
Change the direction of the bellows for each measure,
Cambiar la direccion del fuelle cada dos compases.

(ascendendo) (ascending) (subiendo)
M
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Ejercicio g 5
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g ; ; S H
des simultineos. Eje- =
cutarlos bien cortos, ya que &

de retenerlos demasiado provocarian
excesiva pérdida de aire del fuelle
y darfan su sonido muy pesado,

M
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Reb a

Ripetere pitt volte e farne un eser-
cizio giornaliero eseguendolo a me-
! a.

K un esercizio utile per la conoscen-
za delle tonalith e per l'impostazio-
ne della mano sinistra.

.
- -e
Mib

This exercise should be repeated several
times a day until 1t can be played
from memory.

It ts very wuseful to get the lefthand
used to being in the correct posit-
on.

Repetir el ejercicio tantas veces co-

mo sea necesario hasta saberlo de
memoria. Es un ejercicio muy con-
veniente para el conocimiento de las
tonalidades y para la colocacion de la
mano izquierda.
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CAPITOLO V

ALLARGAMENTI
E STRINGIMENTI
(MANO DESTRA)

Allargamenti e stringimenti consi-
stono nelle esecuzioni di note che
non si trovano in corrispondenza del-
le dita nella posizione normale delle
cinque note. Esempio:

4
Posizione normale = &_L_,“ o— '3 @-

Normal position

CHAPTER V

EXTENSIONS
AND CONTRACTIONS
(RIGHTHAND)

Stretches and contractions consist of
playing the motes which do not corres-
pond to the normal position of the

fingers. Example:

31

CAPITULO V

ALARGAMIENTOS
Y ENCOGIMIENTOS
(MANO DERECHA)

El alargamiento y el (ncognnlento
consisten en la ejecucién de notas
que no se encuentran en correspon-
dencia con los dedos en la posicién
normal de las cinco notas. Ejemplo:

Posiciéon normal

G

BE utilissimo eseguire questi esercizi
con la ypreparazione seguente:

5

: 2 —

i— Allargamento _.1f_r— Stringimento : 3
: - 5 ——
Stretch Contraction :z ——
Alargamiento - = = Encogimiento — el

: D) B )
It 2s very useful to play these exercises Es utilisimo seguir estos ejercicios

with the following preparation:

Posizione normale

con la preparacion siguiente:

Allargamento

|

Ritorno alla posizione normale

Normal position Streich Return to normal position
Posicién normal Alargamiento Vuelta a la posicién normal
_— 95 __‘\ 1
ESEMPIO ) 1 2 1 2 1 2, , —
EXAMPLE —- — — # 3 o 4 _%
EJEMPLO ) R bt 1 h3 ===

il 20 dito sul DO che

While playng the G prepare the second

finger for the C which

Mientras ge oprime la tecla de Sol pre-
parar el 2° dedo para el Do que sigue.

Mentre si abbassa questo Sol preparare

segue.

follows.

T

Eseguire molte volte ogni esercizio
fino ad ottenere confidenza con gl
spostamenti della mano.

Mentre si abbassa questo Sol riportare
il 2° dito sul La che segue.

While playing the G prepare the second
finger for the A which follows.

Mientras se pulca la tecla de Sol pre-
para el 2° dedo para el La que sigue.

Play these exercises several times in
order to familiarise yourself with the
positions of the hand.

Ejecutar muchas veces cada ejercicio
para acostumbrarse en las mutacio-
nes de la mano,

1
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PEQUENOS ESTUDIOS

LITTLE RECREATIONAL
STUDIES RECREATIVOS

STUDIETTI
RICREATIVI
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PEQUENOS ESTUDIOS MELODICOS
CON BAJOS ALTERNADOS

STUDIETTI MELODICI
CON BASSI ALTERNATI

LITTLE MELODIC STUDIES
WITH ALTERNATE BASSES
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P il basso cambiato che precede For the bass change which precedes | Para el cambio de bajo que precede

I'av.ordo di Dominante, ci siamo at-
tenuti alla forma classica degli studi
d’armonizzazione della melodia, facen-
do precedere I’'accordo di 4/6 all’ac-
cordo risolutive di 3/5 o di 7ma do-
minante, per rtisolvere sull’accordo
di Tonica.

Tale basso ha appunto la funzione

the Dominant chord we are maintain-
ing the classic manner of harmonising
chords with melody, making the
preceding chord of 4/6 resolving to
the chord 3/5 or the Dominant 7th
to conclude on the Tomic chord.

Each bass actually harmonises with

al acorde de Dominante nos hemos
atenido a la forma clisica de los
estudios de armonizacién de la melo-
dia, haciendo preceder el acorde de
4/6 al acorde resolutivo de 3/5 o’ de
7me Dominante para después resol-
ver sobre el acorde de Ténica.

Tal bajo tiene la funcién de armo-

di armonizzare con  goiv-ReM Sol M 4/6 the Dominant SolM ReM Sol M nizar con 4/6 la gy ReM Sol M
4/6 la Dominante o R Dominante antes-de
prima della sua ri- zZ—j before the perfect re- zz—mn | su perfecta resolu- | (&
soluzione perfetta. | 141 | solution. = cién. |
P sa 4 F- Sol
Re
Re Re Re
Do M M
; A 815"
Fam YRS | i | 1 | =
71 = —E ==
52
%4 8 e 7 Ripetere sino alla completa
Do S% Do padronanza della formula.
Do M M Repeat to complete.
8%} Repetir el ejercicio hasta do-
3 ! r Eae— minarlo por completo
e e 1 3 0.
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Do  Sol Re e
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APLICACION

DE LA
FORMULA PRECEDENTE

APPLICATION
OF THE
PRECEDING FORMULA

APPLICAZIONE
DELLA

FORMULA PRECEDENTE
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EJERCICIO
PARA EL SALTO
DE UNA HILERA

EXERCISE
FOR ONE ROW
JUMP

ESERCIZIO
PER IL SALTO

DI UNA FILA
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CAPITOLO VIl CHAPTER VII

ESERCIZI CON BASSI E ACCORDI SIMULTANEI
EXERCISES WITH BASSES AND CHORDS SIMULTANEOUSLY
EJERCICIOS CON BAJOS Y ACORDES SIMULTANEOS

ACCORDI MINORI
MINOR CHORDS
ACORDES MENORES

B

CAPITULO VII

HATTIOA "THA OAaVT

SMOTTHEI LSHUVHAN HAIS
HOILNVI THd OLVI

Continuare sia discenderido che ascendendo come I'esercizio N. 28 e riprtere pib
volte. Cib & utilissimo per l'iinpostazione della mano sinistra; & consigliabile far-

ne uno studio giornaliero.

a) 200 @ @ ||| ) ) . . .
SN /E = —1 2H__!_q_ Continue descending and ascending as exercise N. 28 and repeat .freveral times.
79 =] ) e This is very useful in order to fumiliarise your lefthand with tts correct posilion

T 1T 1 5 J—H——J— We advise you to play this study every day.

Do Fa Continuar este ejercicio ascendiendo y descendiendo al igual como lo hicitnos en e
ejercicio N, 28 y repetirlo varias veces. Esto es muy importante para la posicior
de la mano izquierda. Aconsejamos practicar este ejercicio con mucha frocuencia

Continuare la progressione asenden- Continuare discendendo e po
b) _2_, m dendo e discendendo sino al Do. ¢) 3P - ascendendo sino al Do
27 M r 1__, = B Continue the progression ascending “L}e% } 7 | Continue descending and ascen
9‘ _"jf_if;';gtj'jj —1| and descending as far as C. :ﬁgﬁ:ﬂﬂ ding as far as C.
- 4 2 % 2 ' Continuar la progresién ascendiendo ) [ Continuar descendiendo y des
Do Sol y descendiendo hasta el Do. ' Do 4 pués ascender hasta el Do.
° Fa
STUDIETTO LITTLE STUDY PEQUENO ESTUDIO
A MANI UNITE FOR TWO HANDS A MANOS JUNTAS

Andante

) 57 a 5 ~2 472 8 -~ 5— 2
i9 JI % } 1 1 1 i ‘- ]
L i L Wi (7] L‘;I. [#) r} 1 . } )
80 ()] 5 4 & g 3 4
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La i La
Mi Re .

ACCORDI MINORI CON BASSI ALTERNATI

ALTERNATE MINOR CHORDS AND BASSES

ACORDES MENORES CON BAJOS ALTERNADOS

Continuare ascendendo su tutta la bot-
toniera e ritornare (discendendo) sino al
Do.

Continue ascending up to the top of the
keyboard and then descend as far as C.
Continuar ascendicndo sobre todos los
botones y volver (descendiendo) hasta D
el Do. i

Hdais

UOILNVI "Idd OLVT

T Oavl

KIS MICAKI
SMOTTIHE LSHUHVHN

e e —— come prima
_] = d_' _'ﬂ as bitore
= N et = comno nutes
2 4 2 8 2
Fa Do
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CAPITOLO VIII

ESERCIZI SUGLI

EXERCISES ON

ACCORDI DI SETTIMA DI DOMINANTE

THE DOMINANT SEVENTH CHORDS

EJERCICIOS SOBRE LOS ACORDES DE SEPTIMA DOMINANTE

7

Continuaro la progressione asenden-

CHAPTER VIII

CAPITULO VIII

a,) 7 dendo e discendendo sino al Do. b) , ;.’
ﬁ?’] Continue he progression ascending %
= and descending as far as C. — ]
4 2 4 2 Continuar la progresion ascendiendo 4 2
Do Sol y descendiendo hasta el Do. Do
STUDIETTO LITTLE STUDY

A MANI UNITE

FOR TWO HANDS

7
41
4
Fa

PE
A

Jd711a0d THd Oavt
SMOTTHL LSHHAVAN HAIS
IOIINVIN THA OLV'T

Continuare discendendo e poi
ascendendo sino al Do.

Continue descending and ascen-
ding as far as C.

Continuar descendicndo y des-
pués ascender hasta el Da.

QUENO ESTUDIO
MANOS JUNTAS

°o 2m
| 1 | | ] I I 1
] 1 I 1 | 1 —1 = | 1
s————to—_ - ] R e e e =
87 % ¢ a [ |Te |' w
I " .' l -' 'P 7 = g S TR - ATy T R 7 -
e e e et Ty
A o L1 g I T g It T g 1T 1 o _AHSOI =5 (043
Do Sol
/) 1—3 e 3—1 5 4 I
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1 ¢ L . 2 3 F] 3 /3 - s
M 7 ‘lfoM
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‘ 4 B a 2 o g L4 ; e —
D B )
N Fa Sol

ACCORDI DI SETTIMA DI DOMINANTE CON BASSI
ALTERNATI

DOMINANT SEVENTH CHORDS AND ALTERNATE
BASSES

ACORDES DE
ALTERNADOS

SEPTIMA DOMINANTE CON BAJOS

Continuare ascendendo su tutta la bot-

toniera e ritornare (discendendo) sino al Do7

Do. b) . = I‘h")
Continue ascending up to the top of the —o :—.’j—_{- —_1]:_—:_ — J
keyboard and then descend as far as C. 2@ 1L -F
Continuar ascendiendo sobre todos los 4 2?3 2 e 23
botones y volver (descendiendo) hasta Do gol Fa Do

el Do,

dTTIAAL THT 0AVvVT1
SMOTTIHT ISAYVIN HAIS
HOILLENVI Tdd OLV']

Continuare discendendo e poi
ascendendo sino al Do.
Continwe descending and ascerni -
ding as far as C.

Continuar descendiendo y des-
pués ascender hosta el Do.
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EJERCICIOS
SOBRE LOS ACORDES
DE SEPTIMA DOMINANTE

EXERCISES
ON THE DOMINANT
SEVENTH CHORDS

V]
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SUGLI ACCORDI

DI SETTIMA DI DOMINANTE
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CAPITOLO IX CHAPTER IX CAPITULO IX

E>«RCIZI PER I SALTI EXERCISES FOR JUMPS EJERCICIOS PARA LOS SALTOS
(MANO SINISTRA) (LEFTHAND) (MANO IZQUIERDA)
Salti di una fila - Omne row jumps - Saltos de una hilera
mile
. ;7; ------ — ELELE 41
oo s RE R e el b 144441

Do Sol

%iji‘ 5 == ;‘{; g iri =

¢ ¢ —o
Sol

Salti di due file - Two row jumps - Saltos de dos hileras

M o simile pepep
3@ £ - [T
T I | i A S . 1 1 1 1 — -
95 DIl i L
I T 1 1 tr—‘FF:r;—S‘l—‘“-‘—d e ¢ & @ T T I ] | |
_Do La 0 Mi Re Si
e L e = R e e s =
'_:Fll:i!jr__ﬁg_d_d__i H—r—il' = . S=<;l &6 & —
La Faf Si Re Mi
_ . » pp p £ £ o0 I T S
o e @@ { o i =1 — i o — — —— ﬁﬁ =} i i =]
= et == o —p—p—p 1 1 1 T 1 1 1 1 ,"_q""
= =E=E=E=SIEES ===EcESEnIE = S
La Do Re Fa Sol Do

Salti di tre file - Three row jumps - Saltos de tres hileras
M stmili

M
__ipeee | 4 ep Fff]‘- | (| | eepem® _
6 éﬁ;ﬁ# 1?——4?4:44_1 I T H_P___? gm*q L 'h‘ =
| o e T T i 5

Salti di quattro file - Four row jumps — Saltos de cuatro hileras
M M stmeli

N N . ==
T = I i I | 1| I | 1 1 1 b_b"‘b | ]
97#%;;::;.4._%.4{,41,?5 e
N O N s S e
-ﬁj e T e

Sol# L

Sib Re Mib Sol Do
N.B. - Counsigliamo di escguire i prece- N.B. - We advise the student to play the | N.B. - Aconsejainos hacer los proceden-
denti osercizi anche con accordi minori e ‘

preceding exercises not only on the major i tes ojercicios lambien con acordes menores

di Settime dominante buttons but also on the Minors and Dominant

y Séptirna Doruinante.
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CAPITOLO X ° CHAPTER X  CAPITULO X

PRIMI ELEMENTI FIRST EXERCISES PRIMEROS ELEMENTOS
DI AGILITA IN AGILITY OVER DE AGILIDAD
SULLE 5 NOTE - DO - SOL FIVE NOTES FROM - C TO G SOBRE LAS 5 NOTAS - DO - SOL
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ESERCIZI
SULLE 5 NOTE
IN PROGRESSIONE

EXERCISES
IN PROGRESSION
OVER FIVE NOTES
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RECREATIONAL RECREACIONES
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CAPITOLO XI

SEGNI
DI ALTERAZIONE
I suoni possono essere innalzati o

abbassati dalla loro posizione natu-
rale, mediante 'uso dei segni d’alte-
razione. Essi sono:

Il Diesis # che innalza la nota di un
gsemitono; il doppio Diesis x che in-
nalza la nota di due semitoni; il Be-
molle b che abbassa la nota di un
semitono; il doppio Bemolle b che
abbassa la nota di due semitoni; il
Bequadro § che annulla Peffetto di
qualsiasi alterazione facendo ritorna-
re la nota alla sua posizione naturale.
Le alterazioni si chiamano costanti
quando vengono messe fra la chiave
e il tempo e durano per tutto il bra-
n wusicale.

E....apio:
e/

Si chiamano momentanee le altera-

zionl messe davanti alla nota che si

vuol alterare ed hanno effetto solo
nella battuta in cul sono scritte.

CHAPTER XI

ACCIDENTALS

These are signs which raise or lower
the position of a note and are known
as acctdenlals.

The Sharp § which raises a note by
a semilone; the double-sharp % which
raises a note two semailones; the flat
which lowers a mote by a semitone;
the double-flat b which lowers a note
by two semitones; the natural h whach
returns a mote to its original position
after being raised or lowered by the
placing of any of the above accidentals
bejore the note.

These signs can also be placed at the
beginning of the clef and their power
remains throughout the piece in ques-

Bl

Ezample:
[}

The alterations can also be made in

a measure of music bul thewr power

only refers to the note in question for
that particular measure.

Diesis (§) - Sharp (#) - Sostenido (%)

5
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CAPITULO XI

SIGNOS
DE ALTERACION

Los sonidos pueden ser elevados o
bajados de su posicién natural me-
diante los signos de alteraciém. .
Estos son:

El Sostenido ﬂ que aumenta a la no-
ta un semitono; el doble Sostenido x
que eleva la nota de dos semitonos;
el Bemol b que baja la nota de un
semitono; el doble Bemol bb que baja
la nota de dos semitonos; el Becua-
dro B que anula el efecto de cualquier
alteracién - anterior, volviendo la nota
a su estado natural. Las alteracidnes
se llaman constitutivas cuando estén
puestas en la clave y este caso sirven
para alterar la notas a que corres-
ponden durante toda la pieza musical.

Ejemplo:
%"
e
Se llaman accidentales las alteracio-
nes que nos encontramos delante de
las notas durante el curso de la par-

titura y sirven tnicamente para al-
terar las notas de un solo compds.
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JAPITOLO X1

ACCORDI
DI SETTIMA DIMINUITA

Abbiamo messo qui questo capitolo
per dare agli allievi la conoscenza
di tutte le file degli accordi.

Terminato il presente capitolo, in
conseguenza del fatto che in com-
mercio esistono molti strumenti sprov-
visti degli accordi di Settima dimi-
nuita, non useremo il suddetto ac-
cordo sino al Capitolo XVII.

CHAPTER XI1I

DIMINISHED SEVENTH
CHORDS

We now include this chapter in order
that the pupil may be fully conversant
with all the rows of bass buttons.

We shall return to the Diminished
Seventh chords in Chapter XVII. It
should be noted that some tnstruments
do mnot wnclude this row of chords.

I’accordo di Settima diminuita & il quinto a partire

dal basso fondamentale.

The Diminished Seventh chords are found on the fifth
row counting from the Fundamental row.

El acorde de Séptima disminuida es el quinto a partir

del bajo fundamental.

CAPITULO XII

, ACORDES
DE SEPTIMA DISMINUIDA

En el presente capitulo damos a co-
nocer a los estudiantes el estudio de
todas las hileras de los acordes,
Después de este capitulo no hare-
mos uso de los acordes de séptima
disminuida tenlendo en cuenta que
existen muchos acordeones desprovis-
tos de los misinos. Seran nuevamen-
te practicados en el Capitulo XVII.

ESERCIZI CON BASSI E ACCORDI DI SETTIMA DIMINUITA ’
EXERCISES WITH BASSES AND DIMINISHED SEVENTH CHORDS
EJERCICIOS CON BAJOS Y ACORDES DE SEPTIMA DISMINUIDA

HTTHENA TIA OAVT
SMOTTAL TLSHHFAN AAIS
HOILNVIN THAd OLYT

(ascendendo) (ascending) (subiendo)

Dod Sol d
g

d
2 2@ o 2] £ £ d d
135 M—jﬂé‘é—$ —— p—_p—pF ﬁﬁl_—ﬂl —
11—t —%® *———e———t * | | :

Do Sol La Mi

(discendendo) (descending) (bajando) d d d

d d d d 4
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ESERCIZI EXFERCISES EJERCICIOS
YER L’APPLICAZIONE IN THE APPLICATION PARA LA APLICACI(')N
DELLE ALTERAZIONI OF INVERSIONS DE LAS ALTERACIONES
E DEGLI ACCORDI AND THE DIMINISHED Y DE LOS ACORDES
DI SETTIMA DIMINUITA SEVENTH CHORDS DE SEPTIMA DISMINUIDA
Moderato
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CAPITOLO XIII

IL PASSAGGIO DEL POLLICE

Riveste una particolare importanza
perché & elemento fondamentale per
lo sviluppo tecnico della mano des-
tra, e perché la posizione verticale
della tastiera rende il movimento di

CHAPTER XIII

PASSING OF THE THUMB

We now arrive at an tmportant stage
in the elementary fundamentals of
righthand agility and, because of the
vertical position of the keyboard, the
movement 1s question n somewhal

CAPITULO XIII

EL PASO DEL PULGAR

Tiene una importancia particular por-
que es elemento fundamental para el
desarollo técnico de la mano derecha
y porque la posicion vertical del te-
clado hace el movimiento bastante

una certa difficolta. difficult. dificil.
ESERCIZI EXERCISES EJERCICIOS
Mano ferma: Spostamento del pollice - Hand still: Thumb moves - Meno pareda: Paso del pulgar
SR REETE
i 2 12 i i 2 1 3 1
e e
—— === . . || — ] ﬁ__l W= _—_a
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3 3
S B T N ni 1 0§ 1 8
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e 1 2 1 2 q i i ‘5 ] —
1
L B P i § 1 1 13 .
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m § 33§ 3 wi | §31 & vi 181 %
ST P R T
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%—f = ﬂ*’rﬂéﬂ E=b e
e 2 4 2 4 If ] g 1 2 Y 1 2 1 f 1 o
3 g 3
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N.B. - Studiare ogni esercizio con la
prima diteggiatura e pon passare alle se-
guenti sino a quando le dita non avranno
raggiunto una perfetta articolazione. L’al-
lievo dovri ripetere questi esercizi tutti i
giorni e per molto tempo, pur proseguen-
do gli studi dei capitoli successivi.

N.B. - Play each exercise with the first
fingering and, when the fingers have acquired
perfect articulation, then practice with the
other fingerings.

It i3 essential that all the successive exer-
cises should be repeated by the student every
day for some time.

N.B. - Estudiar cada ejercicio con l
primera digitacion y no pasar & la sigui
ente hasta tanto no se poseca una articula
cién perfecta. El estudiante deberéd repetis
estos ejercicios todos los dias y por algir
tiempo mientras va estudiando los capitu
los siguientes.

APPLICAZIONE APPLICATION APLICACI(’)N
DEL PASSAGGIO DEL POLLICE OF PASSING THE THUMB DEL PASO DEL PULGAR
1-2
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CAPITOLO XIV  CHAPTER XIV  CAPITULO XIV

NOTE DOPPIE DOUBLE NOTES NOTAS DOBLES
(MANO DESTRA) (RIGHTHAND,) (MANO DERECHA)
1. LE TERZE 1. THIRDS 1. LAS TERCERAS
a) TERZE STACCATE per abituare a) THRDS PLAYED STACCATO a) TERCERAS PICADAS para aco-
lallievo ad eseguire le due note to familiarise the student witl; the stumbrar el estudiante a tocar lag
simultaneamente. simultaneous playing of two notes. dos notas simultineamente.
N.B. - Eseguire i seguenti esercizi con N.B. - Play the Jollowing exercise with | N.B. - Beguir los siguientes ejercicios
staccato di dito e di polso. l finger and wrist staccato movements. con picado de dedo y de la muneca,.
1I
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| b) THIRDS PLAYED LEGATO | b TERCERAS LIGADAS
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c¢) TERZE LEGATE con strisciato | c) THIRDS PLAYED LEGATO | ¢) TERCERAS LIGADAS glisando

with sliding thumb. el pulgar.
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2. LE SESTE | 2. SIXTHS 2. LAS SEXTAS
a) SESTE STACCATE a) SIXTHS PLAYED STACCATO a) SEXTAS PICADAS
N.B. - Eseguire i seguenti esercizi con N.B. - Play the jfollowing exercise with ! N.B. - Seguir los siguientes ejercicios
staccato di dito e di polso. finger and wrist staccato novements. con picado de dedo y de la muneca.
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b) SESTE LEGATE

b) SIXTHS PLAYED LEGATO |

59

b) SEXTAS LIGADAS

ESTE LEGATE con strisciato del
pollice.
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¢) SIXTHS PLAYED LEGATO
with sliding thumb.

¢) SEXTAS LIGADAS glisando el
pulgar.
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N.B. - Le altre forme tecniche riguardan- N.B. - The other methods of pluying thirds N.B. - Las formas técnicas concernientes

ti le terze e le seste con passaggio del pol-
lice, strisciamenti, accavallamenti delle di-
ta, verranno esposte nel secondo volume.

and sirths, with the passing of the thumb,
glissandos, superpositioning of the fingers,
are detailed in the second volume of this method

a las terceras v las sextas con paso del pulgar
glisamiento y cruzado de los dedos, se es-
tudiardn en el segundo volumen.

APPLICAZIONE APPLICATION APLICACION
DELLE TERZE OF THE THIRD DE LAS TERCERAS
E SESTE AND THE SIXTH Y LAS SEXTAS
) ! g 12 ) i ¢ )
3 _ﬁ -l )
& === : =
158 A Sol 7 M
S =S " o
IR F‘—‘_—F_ | 1 |
e = 5 = =
4 8 '3 2 2 | - 4 3
Do Re Sol .
5 4
5 3 4m1
Wl T U S o W
‘ Z 12 P | Lt f = —]
( () 1 1 I 1 o—
Z M 7 .
| E T T—
bl | — | s S == ST == e A (" SaSe [ = __...‘,L“__'__ e RS
Eﬁ J . ""—':E “—”'—{—*—}—— S _ti}" S S o st == =
4 2 3 s 2 3 8
Do Sol Fa Sol Do



LY

A

Sol

Sol

L3 }

4 Y

60

!
:
=¥

¥ )
&
1
]
&
X

Bt
=
<
1
o
5
3
E Beorf
&
a3
:
&
Sol
5
=
—_
o
5
1
!
=
Do
5
2
}
5
2
i
T
|
=
Sol

sl | [T]*®~
18 el | n@v@:tlll RS ] LR 1] e woy @
~
-1 YRS 6_2A. T.nW@M L] B o~ e ﬂr o w <
- [~ ] oy _ _ - -
IR INCARIMEE o #U®1@ e s,._ﬁuﬁﬂ o [MT93 SEILILCECINL
| - @ =
P LR ,H - jwl N e IO R
_ .I.II. e LY =3 Lt M ] \
ﬁ _ “ o ORT 54:Dufi| wRT T R || [TTRE
@ Dww |[[TTH 31|4c ®w NLE
: Ne[TTED ow ([T D
oI Bon | ot .7.11@1 .MPTﬁ s....IF o oL .ozﬂ v&z
L | RN <
* v By ooy Sy T = CEA 1LY M!:uu o O~ _AjL
e R Wy I!L- 4.nw. SB/A |.:53 o |
lﬁ.\ M+..II e I 42£J I'R 7jl_ll
o~ nﬁli DO T
n.w. ekl PPN 81: Th = Y mHil .4. L 5
- - a
- D TR Re . =]
s JJ.”:162<” D”.%. ERINN 81: ik,
) ° &
o ﬁ @
e
-

1 ‘ ]
]
4 8 4
R
—
—
Y 4
Re
2
5
2
<
! ! i
)
La
s 3
P jem s
£ 5
2
-{-::_::Sol'c"
o
| 1
il | |2
Y 4
Re

-3 5
1 2
| s
e
@ |3
1
) T
B & 1
@
4
Sol
/_-‘\\. -
13{ -3:! ]
Do M
»
=
&
2/-_‘—“
I 1
E 1
4
2
Sol?
I
X 4
Re
°—®
15
2
T
1
=
Sol

I
5

:‘-
Sol

»
i

wR N Du TR

e TO MBS (ot
=l | e

Allegretto

0N DN

’----..\?
_L'; t
1
DoM
e
_d |8 |
5
f—5 &
2 s e ©
: § 1
i Do M
» -
——
<
Sol
5
&
DoM
r
In
3
7
o
ls
2
|
&
Sol

4114 - £J|1|l
&

)
;JU'
]
4
Do
fooe
ALY ]
(61
160w
ey
(7"—*':..
Do
[
g 3
IJ ¥ ] 1
8
/A Do M
h T fj' '};'f'
Do
Andantino
1
4
1
161 mf
Do
|
b
M
r
1
Do

4

R =



CAPITOLO XV

SCALE
E STUDIETTI
NELLE TONALITA
MAGGIORI E MINORI

Le scale sono scritte con note senza
valore dovendo servire solo come e-
sercizio tecnico,

Ogni scala precede il relativo studiet-
to a mani unite per ambientare
I’allievo ad ogni nuova tonalitd.

N.B. - Per comoditd tutte le scale ver-
ranno riunite nel corso del Capitolo XVI.

SCALA DI DO MAGGIORE
Lento e legato

1 28 128 45438 2138 2

CHAPTER XV

SCALES
AND LITTLE STUDIES
IN MAJOR AND MINOR
KEYS

The scales are written with notes of
no value tn order lo ensure that the
hands acquire a good technique. Each
scale is followed by a lttle study for
two hands to Jamiliarise the student
with the different keys.

N.B. - A complete section containing all
scales will be found in Chapter X VI,

SCALE OF C MAJOR

61

CAPITULO XV

ESCALAS Y

PEQUENOS EJERCICIOS
EN LAS TONALIDADES
MAYORES Y MENORES

Lag escalas estdn escritas con figuras
de notas sin valor para que nos sir-
va solamente como ejercicio téenico.
Cada escala va acompafiada de su
correspondiente ejercicio a dos ma-
nos, para familiarizar al estudiante
con las nuevas tonalidades.

N.B. - Para mayor facilidad del estudian-
te todas las escalas se hallan reunidas en
el Capitulo XVI.

ESCALA DE DO MAYOR
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ACCORDI

DI SETTIMA DI DOMINANTE

L’accordo di settima di dominante &

formato di quattro suoni (fondamen-
tale, terza maggiore, quinta giusta,

settima minore).

The

CHORDS

chord

seventh).

OF THE DOMINANT SEVENTH

of the Dominant seventh
18 formed by four notes (Fundamental,
Magor third, Major f[ifth and Minor

ACORDES
DE SEPTIMA DE DOMINANTI

El acorde de séptima de dominar
es formado de cuatro sonidos (fu
damental, tercera mayor, quinta Ji
ta, septima menor).

Ogni accordo pud essere eseguito in
tre diverse posizioni.

All chords can be

different positions,

I. Posizione
I. Position

I. Posiciones

I1. Posizione
II. Position
II. Posiciones

played in three

ITI. Posizione
III. Position
III. Posiciones

4o

——3i1-Maggiore 43 56 giusta 7" Minore— —
N9 Mujor —— - O 60 cwnetd—i—7 Mimgr——
3% Mayor ~. 5% justa 1 7% Menor

Cada acorde se puede
tres posiciones distintas.

ejecutar

I1V. Posizione
IV, Position
IV. Posiciones

o

o = - —
e e © e = & - =
le Accordo fondamentale 1. Rivolto II. Rivolto ITI. Rivolto

ACCORDI

Chord fondamental
Acorde fundamental

DI SETTIMA DOMINANTE
E RELATIVI RIVOLTI

I. Inversion
I. Inversiones

DOMINANT

II, Inversion
II. Inversiones

SEVENTH CHORDS AND
RELATIVE INVERSIONS

111, Inversion
ITI. Inversiones

ACORDES DE SEPTIMA DE
DOMINANTE Y SUS CORRESPO?
DIENTES INVERSIONES

5 8 5
5 5 3 4 2 4 8 5 5
§ 4 % % L 5 4 3
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SCALE MELODIC ESCALAS
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CAPITOLO XVII

GLI ARPEGGI

ARPEGGI PER LA MANO DE-
STRA
I’esecuzione degli arpeggi sulla fi-
sarmonica presenta, data la posizione
della tastiera, delle difficolta partico-
lari. Consigliamo percid di studiare
questa forma tecnica nelle seguenti
maniere:

a) ARPEGGI DI UN’OTTAVA SEN-
ZA PASSAGGIO DEL POLLICE
Eseguire lentamente, con suono le-
gato, usando la diteggiatura messa
immediatamente sopra le note, ri-
petendo pil volte 1'esercizio.

by ARPEGGI DI UN'OTTAVA CON

PASSAGGI DEL POLLICE
Eseguire sempre lentamente e le-
gato, usando la diteggiatura mes-
sa fra parentesi.
Raccomandiamo la massima atten-
zlone nel passaggi del 10 e 3° dito
usando la preparazione (vedi Cap.
XIIT pag. 52) affinché i suoni ri-
sultino perfettamente legati.

¢) ARPEGGI DI DUE OTTAVE
Eseguire come alla lettera prece-
dente. . .

d) ARPEGGI A MANI UNITE
Non iniziare lo studio degli arpeg-
gi a mani unite se non quando si
siano ben superate le difficolta pre-
sentate dalla loro esecuzione a
mani separate.

N.B. - Per evitare una inutile dispersio-
ne di spazio abbiamo pensato di scrivere
gli arpeggi solo a meani unite.

. Resta perd inteso che Pallievo dovra
studiarli prima a mani scparate come &
esposto in precedenza.

10¢

CHAPTER XVII CAPITULO XVII

ARPEGGIOS

ARPEG@FIOS FOR THE RIGHT-
HAND

Owing to the position of the keyboard.
playing of arpeggios presents a certain
of difficulty. We make the
Jollowing suggestions for study:

a) ARPEGGIOS OF AN OCTAVE
WITHOUT USING THE THUMB

Play slowly with legato, pulting the

amount

Jingers indicated directly on the
notes. Repeal several times.

by ARPEGGIOS OF AN OCTAVE
USING THE THUMB
Play slowly with legato, using the
Jingering indicated in the brackets.
We would advise close attention to
the passing of the first and third
Jingers. Make use of the preparatory
malertal (see Chapter XIII page
83) to obtain perfect legato playing,

¢) ARPEGGIOS OF TWO OCTAVES

Play as directed in (b).

d) ARPEGGINS FOR TWO HANDS
Do not commence playing of arp-
eggros with two hands +f you are not

capable of playing them separately.
N.B. - In order to avoid repetition, the
arpeggios have been written for both hands.
but the student should first practice them
separately, righthand alone, lefthand alone,
as suggested.

ARPEGIOS

ARPEGIOS PARA LLA MANO DE

RECHA

La ejecucién de los arpegios en e

acordedn presenta algunas dificulta

des, aconsejando, por tanto. empeza
el estudio en la forma que a conti
nuaciéon indicamos:

a) ARPEGIOS DE UNA OCTAV/
SIN PASO DEL PULGAR
Ejecutar despacio ligando bien lo
sonidos de los ejercicios siguientes
repitiéndolos hasta dominarlos
la perfeccion.

b) ARPEGIOR DE UNA OCTAV:
CON PASO DEL PULGAR
Ejecutar siempre despacio y liga
do con la digitacién indicada entr
paréntesis. Recomendamos la mayo
atecién en loc pasajes del primier
y tercer dedos utilizando la pre
paracion (ver Cap. XIII pdg. 52
para conseguir que los sonidos que
den perfectamente ligados. .

¢) ARPEGIOS DE DOS OCTAVAS
Ejecutarlos como se ha indicad
en el apartado anterior.

d) ARPEGIOS A DOS MANOS
No iniciar el estudio de los arpe
gios a dos manos hasta que pr
meramente lo tengamos bien estu
diado con las manos separadas.

N.B. - Para reducirnos al espacio dispc
nible hemos escrito los arpegios a dos manc
solamente. Recomendamos como muy impo;
tante que se estudie primeramente las manc
por separado, antes de hacerlo con las dos ms
nos juntas, tal como hemos expuesto ant«
riormente.
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ARPEGGI ARPEGIOS
NELLE TONALITA ‘ EREECCIOD | EN LAS TONALIDADES
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tendimenti dovra fare, degli arpeggi, una so recomienda practicar diariamente los

ginnastica quotidiana. Arpegios.

N.B. - Ogni allievo che abbia scri in- N.B.- AU students with serious intentions N.B. - Para obtener un buen resultado
should practise arpeggios every day.
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CAPITOLO XVIII CHAPTER XVIII CAPITULO XVII

ACCORDI CHORDS ACORDES
FORMAZIONE FORMING FORMACION
. DEGLI ACCORDI MAGGIORI OF THE MAJOR CHORDS DE LOS ACORDES MAYORES
E LORO RIVOLTI AND THEIR INVERSIONS Y DE SUS INVERSIONES
I’accordo maggiore & formato dal The Major chord ts made of its Kl acorde perfecto mayor estd fo
suono fondamentale e dalla_ sovrap- Fundamiental, the Major Third and mado de un sonido fundamental,.f
posizione di una terza maggiore e di una tercera mayor y de una quin
una quinta giusta. .  Major Fifth. justa, superpuestas.
82 Maggiore AN 52 giusta
e SR ewact ————
—8*-Mayor 51qusta —
Ogni accordo pud essere eseguito in All chords can be played in three Cada acorde se puede ejecutar
tre diverse posizioni. different positions. tres posiciones distintas.
I. Posizione II. Posizione I1I. Posizione
I. Position II_ Position II1, Position
I. Posiciones II. Posiciones III. Posiciones
ie“:'*' = e S ——
RES 8 s
Accordo fondamentale I. Rivolto II. Rivolto
Chord fondamental 1. Inversion II, Inversion
Acorde fundamental 1. Inversiones II. Inversiones

ACCORDI MAGGIORI | MAJOR CHORDS ACORDES MAYORES Y SUS CO]
E RELATIVI RIVOLTI AND RELATIVE INVERSIONS | RESPONDIENTES INVERSIONE

5
434 5
5 212 5 4 4

is8eil s33%234 5548854
1 o @ 1# 211 112 2 2 11_._,§.f___.
—] @ — —————
233 o SESEE===cE=S S

s 3 3 7 2 304 33 3 4 R SRR = |

44344 224 4 g 4 2 2 2 4 x 525

3221223 21321 3 7 123 844 445

2 3 1 2 1 1 1 2 1 1 % 2231322

1 1 7 1 1 3

5 s 8
4 8 4 5 B 3 & 5
5 2 8 4 4 4 2 4 2 4

3231122 s 5 28 55 4 2191 2% 4 5238 %54

11 1 1 ﬁﬁ 2 2 414 2 2 11e 1 3 231 1125
£ s A L R
= H—i ‘-‘m—'———— - —

J S A EETii At iR R
EEEDEE: $131335  33iiiigg IBEERE ]
1

El mismo ejercicio puede ser aplic
do sobre el I-IV y V grado de
escala de cada tonalidad mavor.

cato sul I-IV e V grado della scala Jirst, fourth and fifth degrees of all

Lo stesso esercizio pud essere appli- The same exercise can be applied to
di ogni tonalitdh maggiore, Magor scales.




ACCORDI MINORI

MINOR CHORDS

109

ACORDES MENORES

IL’accordo minore & formato dal suono The Minor chord 1s made of s Kl acorde perfecto menor estd forma.
fondamentale, da una terza minore e Fundamental with its Minor and do -de un sonido fundamental, de uns
' ' ] tercera menor y de una quinta justa
una quinta giusta. Fijth. superpuestas.
A_Minore A_piusta—--——
i finor— LAy S ewatt——— ——
—tj’——a‘ I Menor———5%—justa —

Ogni accordo pud essere eseguito in
tre diverse posizioni.

I. Posizione

All chords can be
different positions.

I1. Posizione

played in three

Cada acorde se puede ejecutar
tres posiciones distintas.

III. Posizione

I. Position II. Position II1. Position
I. Posiciones II. Posiciones III. Posiciones
= 8
(%] iy
= £ %
< = =
DJ Accordo fondamentale I. Rivolte II. Rivolto

Chord fondamental
Acorde fundamental

ACCORDI MINORI |
E RELATIVI RIVOLTI

I. Inversion
I. Inversiones

MINOR CHORDS
AND RELATIVE INVERSIONS

II, Inversion
II. Inversiones

| ACORDES MENORES Y SUS COR
RESPONDIENTES INVERSIONES

g 4 5%535
5 4 5 45 4 5 4 45 45 45 4 4
’2’22322% 2221322 532333323 3213123
f 1 1111 1 1 1 1 114 1111 44y 41'—“-}'-1
234 y s nﬁ = . ,ﬂ% ———— | —o—o _.-_‘;'.“';'ﬂ
2 = —o—o | — H—F T 5§
[ 3% 25 R ESEEY ?’:13—43_’*— 3 44 3348
"'44244'.' 334‘42 4§232§4 2221222
8 2% 1% 22 21 2% 215 $312147% 1 1 11
2 1 1 2 2 2
1 7
5
45 4 34 5 & g‘f??g; a5 8845 4 45 &4 5 & 5 &4
22 232 22 2 2 2 122 3 22 28 2 292
11134471 : 21 1_.11i114 TR S S S S O O
1 14
g g —-s3s
297 3 3 z 3
21372 t23%251 $935245%
12 21 12 8 221%223
2 3 i2
1 1
5 5
4 g 4 4 8 4
45 2% 28 54 3 454 5 5
221512% $2%8%33 35133138 %
119 1 [ 1141111 L 4 11 11
,_.it... e % 3 NN .
g Ry, e site [P gie cig]
EREEET EEEE §127723
3
27214175, gig»!ggg 27212113
1 1

‘0 stesso esercizio pud essere appli-
“cato nella scala minore:

Naturale sul I, 1V e V grado.
Armonica sul I e IV grado,
Melodica sul 1 e II grado.

|

The same exercise can be applied in.
the Minor scales:

Natural: First, fourth and fifth degrees.
Harmonic: First and fourth.
Melodic: First and second.

El mismo ejercicio puede ser apli

cado en la escala menor:
Natural sobre el I, IV y V grado.

Arménica sobre el I y IV grado.
Melédica sobre el I y II grado.
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_SCALA DI RE b MAGGIORE D b MAJOR SCALE ESCALA DE RE b MAYOR

Lentoelegato 284131482
4 4,.132143218

428412148218 2 2812841281 _o02_"2 2
_._._,__ _. B
e e — h
-‘ .“. L
8121284564821 21 8 8121231812128454021218182121

MARIONNETTES AT PLAY JUEGOS DE MARIONETAS

GIOCHI DI MARIONETTE

Allegretto moderato 5
5 1
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CAPITOLO XVI

CONTRABBASSI

a) Si trovano nella prima fi-
la (lato del mantice) dis—
posti come 1 bassi fonda-
mentali a distanza di quin-

te.

b) In rapporto ai bassi fon-
damentali si trovano alla
distanza di una terza mag-
giore superiore, e sono di-
sposti nella stessa linea
diagonale.

¢) I contrabbassi si scrivono
nella stessa estensione dei
bassi fondamentali e, per
distinguerli da questi ul-
timi, sl indicano con un
trattino posto sotto i nu-
meri della ditegglatura.

N.B. - In molti casi sono in-
dicate due diteggiature lasciando
all'insegnante il compito di sce—
gliere la pit adatte alla mano
dell’allievo.

ESERCIZI PER LO SPO-
STAMENTO DELLO STES-
SO DITO DA UN BASSO AL
RELATIVO CONTRABBAS-
SO.

COUNTERBASSES

a) Thebuttons on the first row
(nearest the bellows) are the
Counterbasses. They progress
wm fifths like the Fundam-
ental basses.

b) The Counterbasses are the
Magor Thirds of the Funda-

mentals in the same row.

¢) The Counterbasses are writ-
len an the same way as the
Fundamental basses but are
distinguished from them by
a small line being placed
beneath the fingering.

N.B. - In certain cases we have
indicated two fingerings for teachers
to choose from so that either one
or the other can be adapled to suit
the student’s hand,

EXERCISES ON THE MO-
VING OF THE SAME
FINGER FROM A BASS
T0 ITS CORRESPONDING
COUNTERBASS.

CHAPTER XVI

CONTRABAJOS

a) En la primiera hilera de
botones del lado del fuelle
8e encuentran los contra-
bajos. Sus notas se hallan
a una distancia de quinta
en quinta como en los
bajos fundamentales.

b) Frente a los bajos funda-
mentales estdn dispuestos
a la distancia de une ter-
cera mMayor superior y se
encuentran en los mismo
orden diagonal.

c¢) Los contrabajos se escri-
ben en la misma extensién
que los bajos fundamenta-
les y para distinguirlos de
estos 1ltimos se indican
con una raya puesta de-
bajo de los niimeros.

N.B. - En algunos casos estdn
indicadas las dos posiciones, de-
jando al profesor la libertad de
escoger la que se adapta mAs al
estudiante.

EJERCICIOS PARA EJE-
CUTAR CON EL MISMO

DEDO LOS BAIOS Y CON-
TRABAJOS CORRESPON-
DIENTES.

204 24 3|8

ESERCIZIO PREPARATO-
RIO ALLE SCALE MAG-
GIORI.
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3434 5434 3434
PREPARATORY  EXER-

CISE FOR THE MAJOR
SCALES.
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EJERCICIO PREPARATO-
RIO DE LAS ESCALAS
MAYORES.
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CAPITULO XV

Bassi Fondamentali
Fundamesntal Basses
Bajos Fundamentales
Contrabbass
Counterbasse
Contrabajos
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SCALE MAGGIORI MAJOR SCALES ESCALAS MAYORES

SCALA DI DO MAGGIORE
C MAJOR SCALE
ESCALA DE DO MAYOR
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EJERCICIO PREPARATORIO

PREPARATORY EXERCISE FOR ]
LAS ESCALAS MENORES ME]

MELODIC MINOR SCALES

ESERCIZIO PREPARATORIO AL-
LE SCALE MINORI MELODICHE.
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SCALE
MINORI MELODICHE

MELODIC MINOR
SCALES

ESCALAS
MENORES MELODICAS

SCALA DI LA MINORE MELODICA

A MELODIC MINOR SCALE

ESCALA DE LA MENOR MELODICA
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SCALE MINORI MELODICHE con i #
MELODIC MINOR SCALES with
ESCALAS MENORES MELODICAS con los #
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SCALE MINORI MELODICHE con i b
MELODIC MINOR SCALES with b
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SCALE
MINORI ARMONICHE

Per completare diamo il modello delle scale minori ar-
moniche.

To conclude, we give an example of the Harmonic Minor
scales.

Para completar damos el modelo de las escalas meno-
res armonicas.

ESERCIZIO PREPARATORIO AL-
LA SCALA CROMATICA.

HARMONIC MINOR
SCALES

PREPARATORY EXERCISE FOR
CHROMATIC SCALE

3’* b = = ._dﬁ;ﬂ”’-_-‘:_lf’i‘br;—i:_—.- ﬂ

ESCALAS
MENORES ARMONICAS

SCALA DI LA MINORE ARMONICA
A HARMONIC MINOR SCALE
ESCALA DE LA MENOR ARMONICA
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EJERCICIO PREPARATORIO A
LA ESCALA CROMATICA
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SCALA CROMATICA
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Estudiar mucho estos alargamientos

ESCALA CROMATICA
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ESERCIZI SUI RIVOLTI | EXERCISES ON INVERSIONS

Accordi maggiori - Major chords - Acordes mayores

8
=
= |

—1

219

SSFSI=2

==

|
i
K

Accordi minori - Minor chords - Acordes menores
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EJERCICIOS SOBRE INVERSIO-

NES

Continuare la progressione
Continue the prgression
Continuar la progresién
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Accordi di 72 dominante - Dominant seventh chords - Acordes de 78 dominante
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Accordi di 78 diminuita - Diminished seventh chords - Acordes de 78 disminuida
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SCALE MAGGIORI MAJOR SCALES ESCALAS MAYORES
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ESCALA DE MI b MAYOR
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SCALA DI MI MAGGIORE E MAJOR SCALE ESCALA DE MI MAYOR
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SCALA DI DO # MINORE C # MELODIC MINOR ESCALA DE DO # MENOR
MELODICA SCALE MELODICA
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SCALA DI LA b MAGGIORE A b MAJOR SCALE ESCALA DE LA b MAYOR
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" SCALA DI FA MINORE F MELODIC MINOR ESCALA DE FA MENOR
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SCALA DI SI MAGGIORE B MAJOR SCALE ESCALA DE SI MAYOR
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N.B. - Quosto esercizio non & escguibile N.B. - This exercise is not playable on | N.B. - Este ejercicio no se puede hnce
con erumentl fino a 60 bassi. instruments with less than 60 basses, con iustrumentos que tengan ncnos de 6
Con strumenti fino a 80 e 96 bassi ese- On instruments with 80 und 96 basses, | anos\ Con instrumentos de 80 y 46 lm]oa

guire con la mano sinistra nella posizione play the lefthand in the positions of Ab - seguir con la mano izquitida en la  posi
di Lab-Mib-Reb- Solb ece. Eb-Db | cion de Lab- Mib- Re b- Solb ete.



